StOWO WSTEPNE

Karol Kurpinski (1785-1857)

Wybitny polski kompozytor, dyrygent, pianista, organista, dziatacz muzyczny, teoretyk, historyk
muzyki, mysliciel i wolnomularz... Urodzony w czasie, gdy Polska tracita niepodlegtos¢ i znikata z mapy
Swiata, Kurpinski caty swoj talent i energie poswiecit temu, by muzyka polska rozwijata sie¢ harmonijnie,
towarzyszac Narodowi w ciezkich latach wyprobowan.

Urodzony we Wtoszakowicach (nieopodal Leszna Wielkopolskiego) osiem lat przed 11 rozbiorem Polski,
Kurpinski nigdy nie otrzymat wyksztatcenia muzycznego z prawdziwego zdarzenia. Dzieki autodydaktyce
i niezwyktej kreatywnosci myslenia osiagnat jednak prawdziwe mistrzostwo muzyczne. Potrafit byc¢
kompozytorem na miare swych czasow, petnym ambicji i o szerokich horyzontach, co pozwolito skierowac
polska kulture muzyczna na droge, ktora wowczas podazata muzyka europejska. Umoizliwito to takze
zmiang systemu muzycznego, panujacego w Polsce dotychczas i zatamujacego sie w obliczu nadchodzacych
klesk dziejowych: gtéwne zasoby muzyczne istniaty w kapelach koscielno-klasztornych (czyli w srodowisku
stosunkowo zamknietym) lub w kapelach magnackich, gdzie czesto charakter muzyki byt uwarunkowany
moda na wzory zagraniczne lub upodobaniami jednego mocodawcy. 7 tego tez wzgledu niedoskonaty byt
system edukacji muzycznej, do rozbudowy ktérego Kurpinski przyczynit sie swoja dziatalnoscia. Byt on bowiem
zatozycielem (1834) i dyrektorem (1835-1840) Szkoty Spiewu przy Teatrze Wielkim, ktora po likwidagji przez
carat Szkoty Gtéwnej Muzyki (w ramach represji po zatamaniu sie Powstania listopadowego 1830-31) petnita
role najwazniejszego osrodka studiow muzycznych w zaborze rosyjskim (przygotowywata spiewakow dla sceny
narodowej; jej absolwenci wzieli pozniej udziat w prawykonaniu ,Halki” Moniuszki). Wydat kilka traktatow
teoretycznych, w tym pierwsza w Polsce szkote gry na instrumentach klawiszowych. W 1820 r. wtasnym sumptem
zatozyt pierwsze w Polsce czasopismo muzyczne (,Tygodnik Muzyczny”), ktérego byt redaktorem i w ktorym
rowniez drukowat kompozycje tak swoje, jak i innych autorow.



Podrozowat po Europie (1823), obserwowat zycie muzyczne innych krajow po to, by nieustannie
doskonali¢ wtasny kunszt, jak i podnosic¢ poziom podlegtych mu spraw muzycznych w kraju. Byt niezwykle
oczytany, zapoznany z dzietami teoretycznymi i historycznymi, powstajacymi w Europie Zachodniej. Byt
mocna osobowoscia, niebojaca sie wyraza¢ swoich mysli publicznie (przedmowa do ,Pien Naboznych”,
1825, prace publicystyczne, m.in. ,Rzut oka na moralny stan spoteczenstwa” (1817), ,Mysli urywkowe
Karola Kurpinskiego” (1819), ,Rzut oka na opere...” (1829), ,Krotki rys teatru narodowego...” (1831), ,Poglad
na opere warszawska” (wyd. 1858)). W swoich pogladach, jak réwniez w estetyce, reprezentowat epoke
Oswiecenia. Zadziwia spdjnos¢ etyczna, estetyczna i intelektualna Kurpinskiego - cztowieka, dziafacza,
kompozytora.

Jako kompozytor reprezentowat soba klasycyzm w jego najbardziej dojrzatej postaci i, obok Elsnera
i Lessla, mozna go uwaza¢ za swoisty symbol polskiego klasycyzmu muzycznego. W réznych utworach
i okresach czasowych siegat do sentymentalizmu oraz stylu brillant. Jednoczesnie w sposéb organiczny
i umiejetny, a przede wszystkim swiadomy, korzystat ze skarbca polskiej muzyki ludowej, pozbawiajac ja
pogardliwego miana sztuki chtopskiej i kierujac tym samym muzyke elitarna na nowe, narodowe tory.
Nie byto to jedynie podyktowane moda, wtasciwa dla innych krajow (np. Esprit-Philippe Chédeville czy
Michel Corrette we Frangji), lecz gteboko uzasadnionym i sSwiadomym dziataniem. Wprowadzat elementy
muzyki ludowej (piesni, tance, rytmy, harmonike) do wiekszosci swoich dziet, wyposazajac je jednoczesnie
w nienaganny, klasyczny warsztat kompozytorski typu zachodnioeuropejskiego. Cata jego tworczos¢
przesiaknieta jest rytmami i charakterystycznymi dla poloneza czy mazurka zwrotami.

Nie sposob tu wymieni¢ tu wszystkich zastug Kurpinskiego, wystarczy jednak wspomnie¢, iz stworzyt
jedne z pierwszych w Polsce nietaneczne miniatury fortepianowe, skrzypcowe oraz na instrumenty dete,
z ktorych wiele byto jednoczesnie miniaturami programowymi posiadajacymi nazwy. Polonezy Kurpinskiego
- fortepianowe badz orkiestrowe - to szczytowe osiagniecie tego gatunku w dobie przedchopinowskiej.
Skomponowat pierwszy w Polsce Koncert klarnetowy (1820-23) oraz pierwsze w Polsce przyktady fug jako
utworow artystycznych, a nie cwiczebnych kontrapunktycznych. Wazna ciekawostka jest, iz od Kurpinskiego
pochodza réwniez pierwsze w Polsce oznaczenia registrow organowych zapisanych w muzyce, przeznaczonej
dla wykonania na tym instrumencie.

Tworzyt w najwazniejszych wowczas gatunkach. Pozostawit po sobie utwory na instrumenty
klawiszowe (gtownie fortepian), niezwykle wymagajace technicznie (w tym cykle wariacji, fantazje oraz co
najmniej 33 polonezy, wiekszos¢ z ktorych istnieje rowniez w wersji orkiestrowej), utwory wokalne (w tym
6 piesni skomponowane dla zbioru ,Spiewdw Historycznych”J. U. Niemcewicza (1816), ktérych znaczenie dla
kultury narodowej jest nie mniejsze, niz prozy Sienkiewicza); orkiestrowe (uwertury operowe wykazuja
niezwykte mistrzostwo w operowaniu orkiestra i sa prawdziwymi perfami wczesnej polskiej symfoniki
(np. uwertura do opery ,Dwie chatki” (1811)), religijne (m.in. Te Deum (1829), Oratorium (msza polska)
na teksty Felinskiego i Minasowicza (ok. 1840), Requiem es-moll (1847), Msze, ,Pienia Nabozne” (1825),
ktore skomponowat, by dostarczy¢ pospolstwu prosta, lecz pickna muzyke, za pomoca ktorej ludzie mogli
wota¢ do Boga w jezyku narodowym), kameralne i choralne. Tak szerokie spektrum tworczosci wybitnie
pokazuje, iz byt Kurpinski wszechstronnym kompozytorem, a nie jedynie wirtuozem komponujacym dla
swojego instrumentu (jak czynito wielu owczesnych wirtuozéw fortepianu, skrzypiec, pozniej organow, by
nie wymienia¢ tu znanych nazwisk).

Najsilniej jednak mistrzostwo Kurpinskiego przejawito sie w dziedzinie opery: w komponowaniu,
dyrygenturze, kierowaniu Opera Narodowa. Sprowadzony do Warszawy przez Wojciecha Bogustawskiego
(1810), od razu zostat jednym z dyrygentow Opery Narodowej, a pdzniej (1824-40) - jej dyrektorem.
Modernizowat prace i sposob funkcjonowania teatru, wprowadzajac sprawdzone, europejskie rozwiazania.
Wyprowadzit zespot operowy na najwyzszy poziom; regularnie wystawiat najlepsze pozycje repertuaru
europejskiego (od Mozarta i Salieriego po Meyerbeera) oraz wlasne kompozycje sceniczne (27), bedace
najwyzszym osiagnieciem polskiej opery doby przedmoniuszkowskiej. Byt swiadomy znaczenia narodowego
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stylu w operze, przeciwstawiajac sie swoja dziatalnoscia dyrektorska polityce rusyfikacji, prowadzonej przez
zaborce. Przez caty okres kierowania Opera Narodowa walczyt z mocodawcami o polskos¢ sceny narodowej.
Dbat w ten sposob rowniez o patriotyczne wychowanie spoteczenstwa.

Nalezat do scistej elity muzycznej; cieszyt sie u wspoétczesnych olbrzymim szacunkiem. Od 1819
byt nadwornym kapelmistrzem Krola Polskiego (cesarza Rosji). Stawa Kurpinskiego jako kompozytora
i dyrektora opery siegneta daleko poza granice dawnej Polski: nawet w prasie angielskiej spotykamy takie
sformutowania, jak ,long known as a spirited director, the distinguished composer [...] and altogether as a most
talented man” (Supplement to the Musical Library, 1834); ,celebrated Polish composer of music ar Warsaw”
(The British and Foreign Review, 1837). Utwory Kurpinskiego grano w Paryzu i drukowano w Lipsku. Opere
(,Szarlatan”) wystawiono w Petersburgu, w stolicy dwczesnego imperium. Swoja tworczoscia sceniczna
wywart Kurpinski duzy wptyw na rozwéj rosyjskiej opery narodowej (tacy kompozytorzy, jak Werstowski
i Glinka, niewatpliwie inspirowali sie jego muzyka, na co wskazuja tak rozwiazania formalno-muzyczne,
ktore stosowali w swoich dzietach, jak i ogélna moda na ,polski element” w operze rosyjskiej pierwszej
potowy XIX w.), co nie zostato jeszcze nalezycie zbadane.

Kurpinski jako dyrygent prowadzit wigkszos¢ stotecznych koncertow. Pod jego batuta F. Chopin po
raz pierwszy (17.03.1830) wykonat swoj Koncert fortepianowy f-moll oraz Fantazje A-dur na tematy polskie.

Jako patriota, Kurpinski aktywnie wspierat Powstanie Listopadowe, komponujac piesni powstancze
(w tym hymn, ktory stat sie niezwykle popularny - ,Warszawianka 1831 roku”) i wystawiajac opery o tresci
patriotycznej. Rowniez po zalamaniu sie Powstania, szczesliwie uniknawszy konsekwencji, swoja dziatalnoscia
w Operze przyczynit sie do podniesienia ducha narodu.

Pod koniec zycia (od 1840 r.) stopniowo odchodzit od dziatalnosci publicznej, utrzymujac kontakty
z blizszymi przyjaciotmi (w tym z Moniuszka); zmart 18 wrzesnia 1857 r. w osamotnieniu.

Los jego muzyki rowniez nie byt szczesliwy. W duzym stopniu spuscizna kompozytora ulegta
rozproszeniu; wiele utworéw (zwtaszcza oper) zagineto. Mimo popularnosci Chopina, w obiegu muzycznym
pozostawaty polonezy Kurpinskiego, wydawane i po jego $mierci, oraz zachowana pierwsza czes¢ Koncertu
klarnetowego. Jego utwory, przechowywane w bibliotekach réznych krajow, pozostaja jednak w wiekszosci

niewydane.

Fuga na temat hymnu ,Jeszcze Polska nie zgineta” (wowczas znanego jako ,Piesn legionow
polskich we Wtoszech”) powstata w roku 1821 i wtedy tez po raz pierwszy i zarazem jedyny zostata
wydrukowana w warszawskim Journal Musical et Dramatique” (nr 3, od 25.04.1821) pod tytutem
,FUGLIE et CODA / pour le / Piano-Forte / Sur le motif d'une Chansonette / des Legions Polonaises en Italie /
(: Jeszcze Polska niezgingta :) / composée et dedice / a / son Altesse M[adaJme la Princesse
/ ZAIACZEK' / par / (lhar]les Kurpinski”. Na oktadce tytut wygladat natomiast w sposob
nastepujacy: ,Fugue & Coda / sur la chansonette / (: Jeszcze Polska niezgineta :)".

Jest to czterogtosowa fuga z koda, w ktérej kompozytor postuguje sie zaawansowanymi srodkami
polifonicznymi, jak rowniez narracja o charakterze symfonicznym. Temat Mazurka Dabrowskiego zostat
pozbawiony ostrego rytmu i przeksztatcony z metrum trojdzielnego na czterodzielne; nadano mu charakter
ptynny i dostojny. Kompozytor pozostawit wykonawcy duzo swobody, okreslajac tempo utworu jako
dowolne (,tempo ad libitum”). Rzeczywiscie, poczatek brzmi emocjonujaco w kazdym tempie; dalszy
jednak rozwoj, umotywowany nie tyle kontrapunktycznym, ile symfonicznym trybem narracji, wymaga
zadanego przez kompozytora znacznego przyspieszenia tempa (jako analogie mozna wskaza¢ organowa

! Aleksandra Zajaczkowa z domu Pernett (ok. 1754-1845) - zona Jozefa Zajaczka, namiestnika (1815-26) Krélestwa Polskiego. Jej
Kurpinski zadedykowat znaczna czes¢ swoich utworow fortepianowych.



Fuge B-dur na temat ,B-A-C-H” J. Chr. H. Rincka, powstata rowniez ok. 1821 roku, pozniejsze (1845) fugi
R. Schumanna (op. 60 #1, 6) na ten sam temat, fuge z | czesci organowej Sonaty A-dur (1844, op. 65 #3)
F. Mendelssohna i inne utwory). Faktura staje si¢ coraz bardziej wirtuozowska. Nastepuje koda, sktadajaca
sie z dwoch czesci - w pierwszej (typu przetworzenia badz epizodu) na pierwszy plan wychodza elementy
wirtuozowskie, kontrasty dynamiczne oraz harmoniczne, przy czym polifonia zostaje zastapiona faktura
typu orkiestrowego, zas temat gtowny jest opracowywany motywicznie. W drugiej czesci kody (epilogu)
now przyspiesza tempo i po licznych zwrotach kadencyjnych i pasazach nastepuje ostateczna kulminacja,
tryumfalnie wienczaca dzieto.

Fuga, wydana w 1821 roku, nie zostata (przynajmniej oficjalnie) wykonana publicznie az do wybuchu
Powstania Listopadowego. Wg informagji ks. prof. Tadeusza Przybylskiego> byta ona wowczas zakazana przez
wiadze. Jednak sa posrednie wiadomosci, iz byta lub mogta by¢ grywana w kosciotach (m.in. w Bezdziezu)
- zarowno gatunek, od wiekow zwiazany z muzyka koscielna (czego nie mozna powiedzie¢ o powszechnie
w tych czasach grywanych na organach polkach, walcach, galopach i kozakach, o czym swiadcza jak liczne
swiadectwa z epoki, tak i zachowane kompozycje tego rodzaju), jak i faktura tej fugi, uwzgledniaja mozliwos¢
wykonania jej na organach bez dokonania transkrypcji. Zmiana rytmu i metrum tematu zupetnie natomiast
pozbawita go tanecznosci. Owczesna krytyka pisata, iz, rytm wybrany zwolniony nieco zostat, przez co uroczysty,
niemal religijny otrzymat skutek i przewidziec mozna, ze Fuga wejdzie w przysztosci do liczby spiewow koscielnych,
zwhaszcza na uroczystosci, kwre nam przypominac majq wielkie czyny ojcow™. Powyzsza wzmianka dotyczy
pierwszego oficjalnego wykonania fugi pod batuta kompozytora (w dokonanej przez niego jeszcze w 1822
r. transkrypcji orkiestrowej) w Teatrze Wielkim w dniu 01.01.1831 r., co opisywat ,Kurier Warszawski”.
Publicznos¢, goraco przyjmujac fuge, zwrocita jednak uwage na zupetny brak w niej elementu tanecznego,
wiasciwego dla znanego wszystkim Mazurka Dabrowskiego.

Po zatamaniu si¢ powstania Fuga nie ujrzata juz swiatta dziennego. Dzi$ znanych jest zaledwie kilka
egzemplarzy oryginalnego wydania. Mimo sporadycznych wzmianek w opracowaniach, poswieconych
Kurpinskiemu, nigdy nie podjeto proby upublicznienia tego jakze waznego dla polskiej kultury dzieta.
Niniejsze wydanie, przygotowane po 186 latach od pierwszej i zarazem ostatniej publikacji, mamy nadzieje,
uzupetni ten brak.

Wspétczesnego prawykonania Fugi na temat ,Jeszcze Polska nie zgineta” dokonat 12.08.2007
Rostislaw Wygranienko podczas recitalu w kosciele we Wtoszakowicach, na organach, na ktorych grat ojciec
Kurpinskiego Marcin i przy ktorych maty Karol stawiat swe pierwsze kroki muzyczne.

Rostistaw Wygranienko

Warszawa,
wrzesien 2007
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