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Muzycy, muzykolodzy, artysci, na-
ukowcy —to ludzie o takiej samej natu-
rze jak i pozostali cztonkowie spote-
czenstwa. Tak samo, albo i w wiekszym
stopniu, majgcy ambicje i konkurujgcy
ze sobg osiggnieciami. Gdyby byto ina-
czej, impuls, napedzajgcy rozwoj nauki
i przemiane sztuki, bytby o wiele stab-
szy, oile w ogole by miat miejsce. Dzigki
ambicji i konkurowaniu powstajg nowe
utwory, zostajg wysnute nowe hipote-
zy, rozgrzebuje sie coraz dalsze zaka-
marki archiwow, bibliotek i strychow.
Dla polskiej kultury muzycznej poszu-
kiwania takie sg niezwykle pomocne,
gdyz w site znanych czynnikéw spo-
teczno-politycznych, tradycyjny dla Eu-
ropy Zachodniej proces nawarstwienia
sie, kontynuaciji i ciggtosci sztuki mu-
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zycznej oraz dokumentacii historycznej,
nie raz byt zaburzany, a przez to jest
obecnie trudny do odtworzenia.

Rzetelno$c¢ i uczciwos¢ badawcza
powinna natomiast by¢ swego rodzaju
tamg z jednej strony romantycznemu
kreowaniu narodowo-zatozycielskiej
mitologii, z drugiej zas — nieposkromio-
nym ambicjom badaczy oczekujgcych
konkretnych rezultatow swojej dziatal-
nosci, ktére mogg by¢ pozniej porow-
nane z dokonaniami innych naukowcow
i umieszczone w hierarchii odkry¢ mu-
zyczno-historycznych.

W historycznej mozaice polskiej kul-
tury muzycznej im wiecej pojawia sie
elementdw, tym wiecej powstaje dooko-
ta nich pustej przestrzeni, kolokwialnie
nazywanej biatymi plamami. Zjawiska
nie chcy sie taczy¢, oddziatywac na-
wzajem, ciekawe utwory w momencie

Rostislaw Wygranienko

powstania majg jedynie lokalny, jezeli
nie zamkniety, obieg, pdzniej natomiast
nie pozostawiajg po sobie $ladu, do-
pOki nie zostang odkryte ponownie, po
uptywie stuleci.

Nieprzejrzysty system szkolnictwa
muzycznego, przetrzebione archiwa,
skasowane klasztory, wojny, rabunki,
zmiany granic — to wszystko sprawia, ze
obecnie czesto nawet nie wiemy, czego
mozemy sie spodziewac. W toku poszu-
kiwan powstajg nowe imiona, nowe ten-
dencje i ruchy, nowe kierunki rozpo-
wszechniania muzyki; odkrywane sg
nowe autorytety i priorytety, panujgce nie-
gdys$ w muzycznej przesztosci Polski.

Lecz nalezy zda¢ sobie sprawe, ze
owa panorama, znana nam mniej czy
bardziej szczegotowo, oparta jest w
znacznej czesci jedynie na hipotezach,
nie za$ na udowodnionych faktach.

Badacze, zajmujgcy sie kreowaniem
hipotez — zjawiskiem samym w sobie
potrzebnym — czynig dobro, o ile kie-
rujg sie tylko i wytgcznie potrzebg do-
cierania do prawdy historycznej; muszg
tez mie¢ Swiadomos¢, jak staba jest
zdoInos¢ psychiki ludzkiej do przetwa-
rzania ciggtej niepewnosci dotyczace;
dat, imion, nazwisk i wydarzen. Kazdy
bowiem cztowiek pragnie swag wiedze
uporzgdkowac, okresli¢, zaszufladko-
wac. Oprocz cienkiej warstwy rzetel-
nych badaczy i historykow, ktorych
Swiadomos¢ utomnosci aktualnie po-
siadanej wiedzy jest podstawg mysle-
nia, istnieje réwniez klasa szeregowe-
go odbiorcy, mato zainteresowanego
poszukiwaniem prawdy, lecz jak najbar-
dziej skorego do pewnosci, statosci i
definitywnego ,zamkniecia sprawy”.
Kto z muzykow czy odbiorcow produk-
Cji muzycznej pamieta jeszcze o tym,
ze Mikotaj z Chrzanowa to postac
sztucznie wygenerowana, jezeli chodzi
0 jej dorobek kompozytorski? Kto pa-
mieta, ze autorstwo kompozycji przy-
pisywanych Marcinowi Warteckiemu
jest ciggle pod znakiem zapytania?
Kogo interesuje, ze Severinus Konij
moze jednak nie nazywac sie doktad-
nie Koniem? Kto, uktadajgc program
koncertu, przejmie sie tym, ze Tabula-
tura Oliwska powstata jedynie okoto
1619r., za$ mogta tego roku wcale nie
powstac¢, gdyz data widniejgca na jej
stronie tytutowej jest prawie nieczytel-
na? Kto sie przejmie tym, ze Szymon
Liliusz z takim samym prawdopodo-
bienstwem maogt nie by¢ budowniczym
organow w Kazimierzu Dolnym, jak i
byc¢? Dlaczego wiec, idgc na drastycz-
ne skroty myslowe, powszechnie za-
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czynamy uwazac za tworce Tabulatury
Gdariskiej Cajusa Schmiedtleina, cho¢
Ow organista mogt nie mie¢ z nig nic
wspolnego? Kto wspomni, iz Diomedes
Cato niekoniecznie umart w 1607 ., je-
zeli dzis mozemy pozyskac pienigdze
na swietowanie okrggtej rocznicy jego
$mierci? Takowa jest psychologia ludz-
ka, wiec to na osobach, wprowadzaja-
cych do obiegu nowe hipotezy lezy
odpowiedzialnos¢ za to, jak one zo-
stang uzyte i wykorzystane, jakimi do-
wodami mogg by¢ poparte. Kreowanie
zas hipotez, stuzgcych wypromowaniu
witasnych osiggniec¢, co niestety dos¢
czesto ma miejsce, jest zjawiskiem nie-
dopuszczalnym.

Jan Podbielski i jego Preludium.
Analiza

Do takich hipotez, nie majacych
szans na udowodnienie, nalezy zjawi-
sko, nazywane , Jan Podbielski”. Orga-
nowe Preludium ,Jana Podbielskiego”,
znane wszystkim jeszcze z repertuaru
ucznia lub z biblioteki organisty para-
fialnego, tak gteboko weszto w naszg
podswiadomos¢, ze nie wywoluje juz
zadnej krytycznej refleksji. Podobnie jak
i organowa Toccata d-moll (BWV 565)
J. S. Bacha, ktéra moze jest i nie orga-
nowa, i nie toccatg, i nie Bacha. W przy-
padku zas Preludium ,Podbielskiego”,
analizujgc fakty, mozemy dojé¢ do
wniosku, ze jest to nie tyle niespraw-
dzona hipoteza, co zgrabnie skrojona
mistyfikacja.

Zacznijmy od tego, ze utwor ten w
zaden sposob nie odpowiada styli-
stycznie ani swojemu rzekomemu zbio-
rowi macierzystemu — Tabulaturze War-
Szawskigj —ani muzyce polskiej z lat 80.
XVIl w., ani jakiejkolwiek muzyce z po-
wyzszego okresu.

Jest to krotki, 33-taktowy utwor, po-
dzielony na dwie czesci, w tonacji d-
moll lub koscielnym tonie, zblizonym do
pierwszego. Imitacja, kontrapunkt nie
wystepuje w utworze ani razu. Gtownym
Srodkiem ekspresiji jest motoryka oraz
szerokie gamy i przebiegi, siegajace
granic klawiatury organéw. Analizujgc
poszczegodlne fragmenty utworu, mo-
zemy zauwazy¢ nastepujgce rzeczy:

» Utwor wyraznie nawigzuje do twor-
czosci Dietericha Buxtehude. Poczatek
(t. 1-3) przypomina inicjacje Preludium
fis-moll (BuxWV 146) Buxtehudego lub
wielu innych utworow szkoty pétnocno-
niemieckiej'.

 Cigg dalszy (t. 3-11,16-17, 20-28),
utrzymany w stylu figuracji toccatowej
o proweniencji klawiszowej lub skrzyp-
cowej, zdradza u kompozytora znajo-
mos$¢ takich utwordw organowych, jak
Preludium i fuga a-moll (BWV 543) J. S.
Bacha oraz Fantazja i fuga a-moll BWV
561 (pierwotnie napisane prawdopo-
dobnie na skrzypce) nieznanego auto-
ra, wczesniej uwazanego za Bacha.

* Brak technik polifonicznych jest
zupetnie niewtasciwy tak dla utworéw
Tabulatury Warszawskiej, jak i na ogot
dla przyktadéw muzycznych drugiej
potowy XVII w.
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* Akord septymowy, zmniejszony,
wprowadzajacy (wg innej nomenklatu-
ry —nonowy bez prymy) (t. 12), rowniez
nie jest spotykany w stosowanej har-
monice omawianej epoki.

* Motoryka, czyli ciggty ruch szes-
nastkowy w obrebie prawie catego
utworu (t. 1-11, 16-30, 32-33), traktowa-
na bez watpliwosci jako ,tempo ordi-
nario”, jest zupetnie niewfasciwa dla
epoki. W muzyce europejskiej taki sro-
dek ekspresji rozpowszechnit sie do-

cziowiek

catowe zakonczenie typu skrzypcowe-
go, uwienczone zwracajgcym na siebie
uwage, charakterystycznym akordem o
zdwojonej tercji pikardyjskiej, ktory to
akord, odpowiadajgcy rozwigzaniom
szkolnej harmonii XX w., jest zupetnie
obcy muzyce okresu $srodkowego ba-
roku, nieznajgcemu akordyki o takim
uktadzie i strukturze. Zastosowana tu
wtrgcona dominanta septymowa do
wiasdciwej dominanty septymowe;j (t.
31), powodujgca cigg dwoch akordow

piero z generacjg A. Vivaldiego. Wcze-
Sniej, u Buxtehudego, unikatowym przy-
ktadem zastosowania tego typu narra-
cji ,ordinario” jest wspomniane juz Pre-
ludium fis-moll (t. 91-127). Typ motory-
ki, spotykany wczesniej w utworach
opartych o basso ostinato, jest zjawi-
skiem o innej naturze i genezie i nie
moze tu stuzy¢ jako przyktad.

» Formuly figuracyjne, polegajgce
na rozdrobnionych akordach (t. 3-11,
20-28, 32-33), nie znajdujg sobie od-
powiednikdw w dwczesnej muzyce pol-
skiej.

* Zakonczenie utworu probuje na-
wigzac do stylistyki pétnocnoniemiec-
kiego , Stylus Fantasticus” (m.in. Buxte-
hude), lecz nie uzyskuje stosownego
rozwoju retoryczno-narracyjnego (t. 30-
31); przechodzi pdézniej w krotkie toc-

septymowych bez nalezytego rozwig-
zania pierwszego i przygotowania dru-
giego, jest réwniez zjawiskiem harmo-
nicznym z epoki o co najmniej sto lat
pozniejszej.

Roznice w opublikowanych wer-
sjach, rzekomo poprawione btedy ko-
pistow, ,charakterystyczne” dla epoki
btedy w figuracjach czy basie (m.in.
rownolegte oktawy miedzy prawg a
lewg rekg w t. 25-26) nie sg az na tyle
istotne, zeby wzmocnic¢ wrazenie po-
zornej zabytkowosci utworu.

Historia Tabulatury Warszawskiej
Praeludium Joh. Podbielsky miato

by¢ zawarte w Tabulaturze Warszaw-
Skiej, pochodzacej z lat 1680. Zdobyt
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czlowiek

ja prawdopodobnie na przefomie XIX-
XX w. Aleksander Polinski w okolicach
Warszawy, cho¢ nigdy nie wskazaf na
doktadne miejsce jej pochodzenia. Ory-
ginat, ktory przeszedt w posiadanie Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie, nie
zostat zmikrofilmowany i prawdopo-
dobnie zginat lub zagingt w zawierusze
wojennej (pozostat fotogram jednej
strony).

W roku 1924 Adolf Chybinski prze-
pisal wg norm wspodiczesnej notacji,

jej pracy magisterskiej (,Warszawska
Tabulatura Organowa z XVII w.”) stu-
dent Chybinskiego na Uniwersytecie
Poznanskim Czestaw Sikorski, ktory
wczesniej dokonat kolejnego — wtérne-
go — odpisu wiekszej czesci (lecz nie
cafosci), korzystajgc juz z kopii Chybin-
skiego, umieszczajac na dodatek utwo-
ry w innej kolejnosci i stosujgc zunifiko-
wang, wspotczesng forme tytutow. Je-
dynie ta kopia pozostaje dostepna dzi-
siaj, i na jej podstawie Jerzy Gotos do-
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mniej czy bardziej doktadnie, wigkszo$¢
z zawartych w niej pozycji, pomijajgc
jednak sporo istotnych utworéw i ma-
teriatow teoretycznych. W trakcie badan
Chybinski, ogtaszajac w 1936 r. na
tamach drugiego tomu ,Polskiego
Rocznika Muzykologicznego” (Warsza-
wa, 1936) liste utworow tabulatury,
wskazuje na umieszczone na s. 26-30
Praeludium Joh. Podbielsky. Jako kie-
rownik Wydawnictwa Dawnej Muzyki
Polskiej, Chybinski wydaje preludium
drukiem po raz pierwszy w roku 1947,
zamieszczajac we wstepie obszerne,
lecz nie bardzo dokfadne ,Objasnie-
nie”2. Od tego czasu Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne do$c¢ czesto wznawia
owo wydanie®. Kopia Chybinskiego w
tajemniczych okolicznosciach zagine-
ta po jego $mierci w 1952 r. W nastep-
nym, 1953 r., Tabulature opisat w swo-
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konaf wspotczesnego wydania zacho-
wanych utwordw Tabulatury?.

Kopia Sikorskiego nie zawiera Pre-
ludium Jana Podbielskiego. Sikorski
jednak wymienia Preludium w spisie
zawartosci tabulatury, sporzadzonym
przez niego w 1964 r.5, przepisanym
napewno ze spisu Chybinskiego
(1936), gdyz wowczas oryginat Tabu-
latury byt juz zaginiony. ,Co do kom-
pozycji Podbielskiego, to istnieje [na-
tomiast] ona w dwoch odpisach [same-
go] Aleksandra Polinskiego [pierwsze-
go wtasciciela tabulatury]”.

Jeden z tych odpiséw znajduje sie
w zbiorach warszawskiej harfistki Jani-
ny Rzeszewicz’.

Drugi odpis, z wspomnianymi juz
roznicami w tekscie i z nazwiskiem ,,Jo-
zef Podbielski”, ktore, jak sie okaze
pozniej, moze wcale nie by¢ jedynie

przypadkowym btedem, postuzyt jako
zrédto dla wydania Preludium przez
PWM (imie kompozytora zamieniono
wowczas na Jan). Odpis ten znajduje
sie obecnie w zbiorach Biblioteki Uni-
wersytetu im. A. Mickiewicza w Pozna-
niu (mikrofilm dostepny jest w Bibliote-
ce Narodowej).

Podsumowujgc, podkresimy, iz ory-
ginat i pierwszy odpis tabulatury zagi-
nely. Zachowat sie natomiast odpis dru-
gi, niezawierajgcy Preludium Podbiel-
skiego. Dwie luzne kopie owego Prelu-
dium, napisane przez Polinskiego, stajg
sie wiec jedynym zrodtem tego utworu.

Zjawisko ,,Jana Podbielskiego”

Dla lepszego zrozumienia genezy
Zjawiska ,Jana Podbielskiego” nalezy
zwroci¢ uwage na okres historii, kiedy
sie nazwisko to pojawito, i na dziatania
poszczegolnych ludzi, ktorzy sie do
jego pojawienia przyczynili.

Pod koniec XIX w. w rozbiorowe;
Polsce znacznie nasility sie poszukiwa-
nia narodowej przesztosci. Rozpocze-
ty sie badania nad dawng muzyka cho-
ralng, ktore przeprowadzat m.in. ks. dr
Jozef Surzynski (1851-1919). Aleksan-
der Polinski (1845-1916), wybitny mu-
zykolog i historyk, niezwykle zastuzony
dla historii muzyki polskiej, zwrdécit
Swojg uwage rowniez na zabytki muzy-
ki klawiszowej.

W owych czasach Swiadomos¢ mu-
zyki dawnej przez wykonawcow i wrod
odbiorcow, byta znikoma lub powaznie
znieksztatcona. Wanda Landowska
dopiero zaczeta wprowadzac klawesyn
na estrade. W muzyce organowej na-
dal panowat duch Regera i Widora;
uptyneto jeszcze niemato czasu, zanim
rozpoczeto sie Orgelbewegung. Taki
stan rzeczy stwarzat okazje dla bezkar-
nego wprowadzenia do obrotu sfalszo-
wanych przykfadéw muzyki dawnej,
gdyz ewentualnosc¢ tego, ze odbiorcy
sie zorientuja i rozpoznajg mistyfikacje,
byta minimalna. Wowczas Fritz Kreisler
na szerokg skale podrabiat klasykow
przesziosci (A. Vivaldi, L. Couperin, G.
Pugnani itd.), odpowiadajgc na wzrost
zapotrzebowania i powstatg mode na
dzieta dawne. Wczesniej Ferdynand
David skomponowat Chaconne Vitalie-
go, pozniej Marius Casadesus — Kon-
cert ,Adelaide” Mozarta, koncerty altow-
kowe Haendla i J. Chr. Bacha; Remo
Giazotto, rozpracowujgc tworczose
Tomaso Albinoniego, wzmocnit zainte-
resowanie nig swoim pieknym Adagio
Albinoniego. W 1970 r. w odcietym od
muzyki dawnej ZSRR Wiadimir Wawi-
tow komponuije przypominajgce cygan-
ski romans Ave Maria Giulia Caccinie-
go. Wszystkie te przykfady tgczy jed-
no: one zawsze spetniaty swojg role,
skutecznie wprowadzajgc odbiorcow w
btad i zawsze wzbudzajgc zaintereso-
wanie wobec kompozytora — gtowne-
go obiektu zastosowanej mistyfikacii.
Obecnie za$, stuchajac tych utwordw,
ciezko uwierzyc¢, ze odbiorcy, niczego
nieswiadomi, przyjmowali ewidentnie
niestylowg muzyke za oryginat. Psychi-
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ka ludzka bardzo jednak niechetnie po-
zbawia sie utrwalonych przyzwyczajen
i wyuczonych faktow, w zwigzku z czym
nawet teraz wielu z nas woli przypisy-
wac Adagio Giazotta Albinoniemu, za$
Pieta, Signore Niedermeyera — Stradelli.

Polska muzyka rowniez zna przy-
padki podrobek. Marcin Zglinskié opi-
suje ,opracowanie” przez Jerzego Do-
brzanskiego anonimowego Koncertu na
viole d’amore z XVIll-wiecznego reko-
pisu przechowywanego w Archiwum
Diecezjalnym w Sandomierzu®. Koncert
ten miatby by¢ jednym z najwazniej-
szych polskich utwordw instrumental-
nych potowy XVIIl w.™...

Pozwalam sobie zaproponowac teze,
ze ,Preludium Podbielskiego” rowniez
jest mistyfikacja, majaca na celu:

1. Wprowadzenie bezdyskusyjnego,
czysto polskiego nazwiska w szereg
znanych kompozytoréw organowych;

2. Zwrocenie uwagi odbiorcy na
prawdziwg literature organowg podra-
bianego okresu — poprzez zgrabng i
wdzieczng, acz mafo stylowg wedtug
dzisiejszego stanu wiedzy podrobke.

Argumenty, oprocz tego najwazniej-
$zego, juz omowionego — cech stylistycz-
nych — $wiadczace za falsyfikatem, to:

e Owe preludium jest jedyng
wzmiankg o Janie Podbielskim. Znani sg
inni, niemieccy Podbielscy z Krolewca,
jak chocby muzycy i kompozytorzy Ja-
cob Podbielsky (okres dziatalnosci obej-
muje lata 1671 i 1689), Gottfried Pod-
bielski (wymieniany przez A. Chybinskie-
go; daty zycia czy dziatalnosci sg nie-
znane), Christian Podbielski (1683-1753)
czy jego syn Christian Wilhelm Podbiel-
ski (1740/41-1792), lecz powigzania
domniemanego Jana z tym krélewiec-
kim rodem nie sposob ustali¢'.

* Dwa pierwsze zrodta Tabulatury
zaginely, przy czym drugie w niedajg-
cych sie wytflumaczy¢ okolicznosciach.
Preludium znane jest z osobnych od-
piSOW.

e Preludium absolutnie nie kwalifi-
kuje sie do porownania stylistycznego
z pozostatymi utworami tabulatury (ano-
nimowymi), utrzymanymi we wioskiej
lub potudniowoniemieckiej konwencji
stylistycznej, nigdzie nie wybijajgcej sie
poza styl rozpowszechniony w drugiej
potowie XVII w.

* W Swietle posiadanej dzisiaj infor-
maciji, A. Polinski nie zawsze stosowat
metody dziatan, mieszczace sig w ogol-
nie przyjetych wsréd muzykologow
granicach: na przyktad, razem z Joze-
fem Sikorskim i Oskarem Kolbergiem
miat udziat w przywtaszczeniu orygina-
tu Tabulatury towickiej i pdzniej ukryt
miejsce jej pochodzenia, przez co usta-
lenie jej oryginalnej proweniencji trwa-
to kilkadziesiat lat'?. Jednoczesnie, wg
T. Maciejewskiego (cyt. za J. Gotosem),
sg widoczne zamiary przywtaszczenia
sobie przez Polinskiego owej tabulatu-
ry, uwazanej wowczas za rzekoma wta-
snos¢ wspomnianego J. Sikorskiego.
,Polinski byt notorycznym kolekcjone-
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rem i che¢ posiadania w swych zbio-
rach takiego rarytasu musiata go eks-
cytowac. Tym tylko mozna wytlumaczy¢
przypisanie sobie tej tabulatury”'3. Czy
to nie tym tez mozna wyttumaczyc, ze
w sprawie pochodzenia Tabulatury
Warszawskiej Polinski rowniez zacho-
wat gtebokie milczenie? Czy trudno tu
sie doszukac rowniez checi odkrycia
nowego nazwiska dla staropolskiej
muzyki organowej? | wreszcie,

* Odkrywey ,twoérczosci” Jana Pod-

cziowiek

nia. Nic takiego jednak nigdy nie miafo
miejsca. Nawet gdyby przyjac, ze owe
udowodnienie musiato z pewnych po-
wodow rozciggng¢ sie na nieco dfuz-
szy okres, chocby w celu pozyskania
nowych zrodet informacii, obecnie, gdy
zadnych nie znaleziono, nic nie stoi na
przeszkodzie, zeby 6w brak dowodow
uznac za ostateczny.

Argumentow, ktére wydajg sie za-
przecza¢ proponowanej teorii, jest

bielskiego nie przedstawili zadnych do-
wodow, potwierdzajgcych wiarygod-
nos¢ i prawdopodobienstwo istnienia
tego kompozytora. Nie okazali orygina-
tu preludium, nie podjeli badan w sto-
sunku do osoby Podbielskiego. Prébo-
wali go ,przemyci¢” wraz z cafg tabu-
laturg, ktorej autentyzm nie pozostawia
watpliwosci (jej jedna oryginalna stro-
na przetrwata w postaci faksymile, opu-
blikowanego przez Polinskiego pod
mylacym okresleniem jako ,wyjatek z
traktatu teoretycznego”'#). Wobec opo-
nentow proponowanej przeze mnie teo-
rii moge jedynie zauwazy¢, ze to aku-
rat na Polinskim, jako na osobie wpro-
wadzajgcej do obiegu muzykologiczne-
go i koncertowego nowego i nieznane-
go wczesniej kompozytora i dzieta cig-
zyt obowigzek udowodnienia jego ist-
nienia, a nie na mnie — jego nieistnie-
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mniej. Doktadnie, jest jeden: istnienie
Fantazji Piotra Zelechowskiego — row-
niez kompozytora o wybitnie polskim
nazwisku, rowniez autora jednego dzie-
ta, znanego tylko z jednego zrédfa (od-
krytego w 1962 r. przez Jerzego Goto-
sa). Sam fakt istnienia Fantazji Zele-
chowskiego nie jest niczym niezwyklym,
jak rowniez nie Swiadczy za lub prze-
ciw Preludium Jana Podbielskiego. Po-
kazuje jednak, iz fakt znalezienia jed-
nego utworu nieznanego wczesnie;
kompozytora jak najbardziej mogt miec
migjsce inie jest to wcale zjawisko nie-
mozliwe.

Fantazja Zelechowskiego, rowniez
dwuczesciowa i stosunkowo krotka, jest
w tej samej tonacji (tonie), co i prelu-
dium ,Podbielskiego”, i rowniez wyko-
rzystuje motoryke. Wedtug Barbary
Przybyszewskiej-darminskiej, prelu-
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dium Jana Podbielskiego , [...] wykazu-
je pewne stylistyczne podobienstwo z
Fantazjg Zelechowskiego, z tym, ze w
kompozyciji Podbielskiego nie ma zad-
nego udziatu technika imitacyjna”*®. Jest
to argument chybiony. Otdéz te dwa
utwory nie majg zadnego stylistyczne-
go podobienstwa. Fantazja Zelechow-
skiego —to utwor bez pejoratywu archa-
iczny, swoim jezykiem muzycznym nie
wykraczajgcy poza normy epoki; zbudo-
wany jest wedtug jakze rozpowszechnio-
nego wowczas schematu ,preludium —
fuga”, gdzie motoryka o charakterze im-
prowizacyjnym nie ukfada sie w ramy re-
gularych harmonicznych pionow i by-
najmniej nie jest traktowana jako tempo
ordinario, lecz jest linearna, niepodpo-
rzgdkowana ogolnemu metrum. Niezwy-
kle istotng role petni drugi, polifoniczny
rozdziat utworu. Wobec autentycznosci

wadzong analizg stylistyczng nie moze
by¢ autorem utworu, znanego dzis pod
postacig Preludium Jana Podbielskie-
go. By¢ moze, nalezy do niego inne
preludium z Tabulatury Warszawskiej,
znane dzi$ jako anonimowe.

3. Samo preludium, znane dzisiaj,
jest stosunkowo zreczng kompilacjg
roznych elementow muzyki dawnej,
dokonanej przez osobe o niewyrobio-
nym stosunku stuchowym do tejze mu-
zyki (co wskazuje na czas powstania
Preludium wtedy, kiedy muzyka dawna
pozostawala jeszcze poza zasiegiem
audytywnym). Nazbyt szeroka ,erudy-
cja”, wykazujgca znajomosc przez fak-
tycznego autora rozwigzan, spotyka-
nych w muzyce Bacha, post-bachow-
skiej oraz jeszcze pozniejszej (vide ele-
menty harmoniki), prowadzi do styli-
stycznej niezgodnosci z rozpatrywang
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Fantazji Zelechowskiego nie ma ponad-
to najmniejszej watpliwosci: istnieje jej

oryginal — manuskrypt, powielony juz
wielokrotnie i opublikowany m.in. w po-
staci faksymile'®.

Zakonczenie

Zdaniem piszgcego te stowa, po-
wyzsze wywody, pozwalajgce wtasci-
wie rozstawi¢ akcenty i przypomnie¢ o
wszelkich istniejgcych watpliwosciach,
Swiadczg o tym, co nastepuje:

1. Jan Podbielski jako kompozytor,
tworzgcy w potowie XVIl w., prawdopo-
dobnie nigdy nie istniat. Wymienienie na
liscie utwordw tabulatury jego Prelu-
dium, niepotwierdzone dowodami w
postaci reprodukcji oryginalnego ma-
nuskryptu czy innymi zrodfami, jest za-
pewne nieprawda.

2. Nawet gdyby przyjac, ze powyz-
sza informacja jest prawdziwa, sygno-
wany Jan Podbielski zgodnie z przepro-
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J. Podbielski jako .
rz ks. Filochowskiego??

epokg oraz szeroko pojetego muzycz-
nego eklektyzmu.

Jak juz zauwazytem, psychika ludz-
ka dgzy ku szybkim odpowiedziom i
tatwym wyborom. Juz znajdujemy bez
zadnych podstaw podane'” ,daty
zycia” Podbielskiego -, 1680-1730". Na
stronach Polonii'® dowiedzie¢ sie moz-
na, ze Jan Podbielski, ktéry ,skompo-
nowat m.in. Preludiurm organowe (1947)
(sic!), bardzo dzi$ popularne, w 2. po-
towie XVII w. osiadt w Krolewcu”; ze
wspomnianego juz Christiana Wilhelma
Podbielskiego zrobiono jego wnuka. W
Encyklopedii Muzycznej PWM'™ znaj-
dziemy caly artykut o Podbielskim z
przyszywang informacjg, niegdys wy-
powiedziang przez Chybinskiego w
postaci hipotezy (o pochodzeniu cato-
$ci Tabulatury z potnocno-wschodnie-
go Mazowsza, by¢ moze, z okolic
Ostrofeki, co nie zostato nigdy udowod-
nione), lecz tu wzietg za twardg pod-
stawe hasta. Artykut (autorstwa Piotra

Wilka) zaopatrzono dodatkowo w zu-
petnie nietrafione poréwnanie toccato-
wych cech Preludium z wzorcami twor-
czosci B. Pasquiniego i — tym bardziej
nietrafione — G. Frescobaldiego. Juz B.
Przybyszewska-Jarminska w najnow-
szym podreczniku®, analizujgc Prelu-
diun, nawet nie probuje zastanowic sie,
kim byt Podbielski, co wskazuje m.in.
nato, iz stan badan od roku 1936 w tej
sprawie nie posunat sie ani o krok do
przodu. Po prostu byt. Ale kim byt w rze-
czywistosci?

| tu warto przypomniec¢ sobie symp-
tomatyczng pomytke (7) Chybinskiego.
Jozef Podbielski?! byt sekretarzem ks.
Rocha Filochowskiego, kanonika, wie-
loletniego (co najmniej w okresie 1887-
1898) sedziego Kapituty Metropolital-
nej w Warszawie, wysoko postawione-
go urzednika Kurii Archidiecezji War-
szawskiej, reprezentujgcego m.in. cen-
zure koscielng i udzielajgcego ,,appro-
batur”, z ktérym — zgodnie z rodzajem
dziatalnosci — Polinski prawdopodob-
nie miat do czynienia.

Wydaje sie, ze zbieznos¢ nazwisk,
dodatkowo poparta brakiem udoku-
mentowanej genezy omawianego pre-
ludium, moze nie by¢ przypadkowa.
Jezeliinie Jan/Jozef Podbielski skom-
ponowat Preludium Jana Podbielskie-
go, to jego nazwisko mogto postuzy¢
Polinskiemu dla zamaskowania catego
przedsiewziecia.

Nie wszystko ztoto, co sie swieci.
Lepiej nabra¢ dystansu do kuszgcej
wyobraznie tajemniczej postaci zapo-
mnianego kompozytora, niz dac sie
omami¢ komus, kto swiadomie i bez
skruputow popetnia fatszerstwo. @
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